La ceramique islamique a deuxvitesses

Fleurons de la production potiére musulmane, les céramiques persanes et ottomanes rivalisent de techniques
et de préciosité m Si le marché reste soutenu pour les grandes pieces, le couperet tombe sur les objets moyens

ntre les [X® et X¢
siecles, la ville de Nichapur, en
Iran, fut le vivier d’'une produc-
tion potiére originale. Dans un
premier temps, les céramiques
argileuses se parent de décors
de cavaliers, d’oiseaux et de
scenes de chasse, issus de I'héri-
tage sassanide. Sous I'influence
chinoise des Tang, leur épiderme
s’habille de coulures vertes, jau-
nes et brunes. Les céramiques
épigraphiques, dont des lettres
brunes se détachent sur fond
creme, sont les plus appréciées.
Les prix varient généralement
de 1500 a 15 000 euros selon la
puissance du graphisme et I'état
de la piece. En avril dernier, une
coupe épigraphique s’est méme
envolée pour 69 600 livres
sterling (103 000 euros) chez
Sotheby’s a Londres.

La quéte du lustre

Cette coupe en céramique argileuse (ill. ci-contre),

présentée pour moins de 10 000 euros par la galerie
Kevorkian au Salon du Collectionneur 2007, traduit I'influence
de I'lrak abbasside sur les potiers iraniens samanides (X
siecle). Le motif du liévre, dont la facture s'approche plus de
I"antilope que du lapin, s'inspire clairement de la céramique
abbasside, tout comme la bordure de festons et les panneaux
en forme de polygones irréguliers. Le mouvement donné 3
I'animal contraste toutefois avec le hiératisme des représen-
tations a Bagdad « Dans le cas de cette piéce, il s’agit plus
d'une inspiration libre, aussi bien dans le motif que dans les
coloris, que d’une imitation », observe Corinne Kevorkian.
Les potiers samanides connaissaient les créations abbassides,
mais ignoraient les secrets de fabrication du lustre métallique
que I'lran a percé dans les derniéres décennies du XlI¢ sigcle.
Initié dans I'Egypte fatimide pour I'art du verre, le lustre fut
repris en Irak. Cette technique permettait des décors plus fins
que les procédés habituels sous engobe. La glagure au plomb,
plus fragile et plus mate que le lustre métallique, n'atteint
de fait pas la méme brillance.
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Technique du petit feu

La céramique persane doit tou-
tefois sa notoriété a la technique
du petit feu, mise au point au
XIII* siecle et que les Européens
ne découvriront que cinq siecles
plus tard. Les pieces subissent
une double cuisson, la premiere
pour la glagure, la seconde pour
la fixation des émaux et des en-
gobes colorés. Les minat, litté-
ralement émaux, appelés aussi
parfois haft rang, offrent souvent
des compositions figuratives, ce
qui tord le coup au préjugé selon
lequel la figure humaine serait
inexistante dans art musulman.
Les beaux objets minai se négo-
cient généralement entre 10 000
et 90 000 euros. Les lajvardina
(lapis lazuli) possédent, quant &
elles, une glacure a dominante
bleue et un répertoire géométri-
que proche des enluminures. Les
céramiques les plus exception-
nelles peuvent atteindre entre
50 000 et 60 000 euros.
I’abondance de pieces moyennes
et surtout des états de conserva-
tion pas toujours excellents ont
plombé ce marché. « Dans la me-
sure ott les céramiques des IX au
XIIF siecles sont essentiellement
des pieces de fouille, il est raris-
sime de trouver des objets intacts
avec une belle qualité de glagure »,
admet Rim Mezghani, spécialiste
de Christie’s. Le fossé s’est ainsi
fortement creusé ces derniéres
années entre des pieces moyen-
nes, lesquelles restent souvent sur
la touche dans les ventes, et les
objets de grande qualité.

Céramique d'lznik

Symbole du raffinement otto-
man, la production d’Iznik, en
Anatolie, connait son age d’or
dans la seconde moitié du XVI¢

En haut, Coupe, Iran, époque samanide, X¢ siécle, céramique
argileuse a glagure, galerie Kevorkian, Paris. © Photo D. R.
Ci-dessus, Plat a motifs floraux en bleu et blanc, céramique
d'Iznik, art ottoman, vers 1480-1500, diam. 40,5 cm,

vendu 400 000 livres (588 365 euros) le 4 avril 2006,
Christie's, Londres. © christie’s.

siécle, sous le regne de Soliman
le Magnifique, avant de décli-
ner a la fin du XVII¢ siecle.
Arabesques et palmes repré-
sentent une constante dans le
répertoire ornemental d’Iznik.
Le décor de « quatre fleurs », dé-
veloppé a partir de 1560, est des
plus foisonnants. D’autres mo-
tifs s’inspirent de la porcelaine
chinoise comme les grappes de
raisins, les vagues ou encore les
«leévres de bouddha et sequins »
également appelées cintamani.
Au cours de la premiére période
dite d’« Abraham de Kutahya »,
de 1480 a 1520, les céramiques
se déclinent en bleu de cobalt

et blanc a I'imitation des porce-
laines Ming. Les piéces de cette
période sont tellement rares
qu’elles atteignent des prix miro-
bolants. En avril 2006, Christie’s
a ainsi adjugé pour 400 000 li-
vres sterling (591 932 euros) au
Musée de Detroit un plat bleu et
blanc daté vers 1480-1500.

Un nouveau sursaut

Le marché a connu une explo-
sion dans les années 1988-1991
avec I'entrée en lice des grandes
fortunes turques. Frappé tres
vite par la crise des années 1990,
[znik connait un nouveau sursaut
en 2000 dans les ventes Jules

Chompret et Gérard Gilbert. Le
pedigree du docteur Chompret
fait alors doubler les prix moyens
des objets. Un grand plat daté vers
1550-1555 appartenant au groupe
dit «de Damas » frise les 550
000 euros au profit du Cheikh
du Qatar. Depuis, le marché a
trouvé une vitesse de croisiere et
surtout fait un tri. « Le marché a
un peu changé. Les collectionneurs
turcs sont moins présents, observe
I'expert Laure Soustiel. Les piéces
de moyenne qualité ou restaurées
ne se vendent pas ou mal depuis
environ quatre ans. En revanche,
les petites pieces en joli état autour
de 2 000 a 3 000 euros trouvent
toujours preneurs, du moins dans
les ventes frangaises. »

La raréfaction des objets de
qualité a provoqué un petit repli
vers la production populaire de
Kutahya, ville voisine d’lznik, ou
de nombreux ouvriers s’étaient
exilés apres un incendie. Malgré
un coté naif ou provincial, ces
céramiques d’usage domestique
jouissent d’une nouvelle faveur.
« Cette faience se rapproche de
la porcelaine européenne du
XVIIEsiecle et de fait plait aux
Européens », indique Laure
Soustiel. En 2001, une tres
belle gourde s’était adjugée pour
74 700 euros sous le marteau
de Frangois de Ricqgles. Plus
modestement, en avril dernier
chez Bergé et Associés, un pi-
chet bleu et blanc est parti pour
24186 euros. Comme toujours,
la qualité dicte les prix.

Roxana Azimi

« Lartislamiquereste
tres confidentiel »

B Questions a la galeriste
Corinne Kevorkian, Paris
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Quelle place occupe la cérami-
que dans la hiérarchie des arts
islamiques ?

A part la calligraphie, qui occupe
une place primordiale, on ne peut
pas vraiment parler de hiérarchie
dans les arts de I'lslam. Dans la
mesure ou peinture — en dehors
des manuscrits — et sculpture
sont, quand elles ne servent pas
de décor architectural, quasi-
ment inexistantes, il n’y a pas
comme en Occident depuis la
Renaissance de distinction ni
de hiérarchie entre beaux-arts
et arts décoratifs. Dans la céra-
mique en revanche, certaines
techniques, particulierement
cotteuses, complexes et raffinées
étaient considérées comme plus
précieuses que les autres. Cest

le cas des céramiques de petit
feu minat et de la céramique dé-
corée en lustre métallique. La
céramique était un art plus dé-
mocratique, largement répandu
dans les classes moyennes, que
le métal précieux, I'ivoire ou le
cristal de roche, plus spécifique-
ment réservés a la cour.

Pourquoi les prix de la cérami-
que islamique n'atteignent-
ils pas ceux de la porcelaine
chinoise ?

Lart islamique reste trés confi-
dentiel. [l n’a pas eu la médiati-
sation qu’a connue I'art chinois.
Cela ne fait qu’une dizaine d’an-
nées que 'on voit des acheteurs
du Moyen-Orient alors que les
collectionneurs extréme-orien-
taux sont actifs depuis plus
longtemps. Avec la création du
Louvre Abou Dhabi, il est proba-
ble que les Emirats vont s’y in-
téresser. Mais le probléme tient
au préjugé encore courant quant
a 'existence méme d’un art en
terres musulmanes.

Existe-t-il beaucoup de faux ?
Ce qui arrive le plus fréquem-
ment, ce sont les recompositions.
Les cols et les anses de certaines
aiguieres ou bouteilles peuvent
provenir de piéces différentes. On
s’en rend compte quand les for-
mes de ces parties rapportées ne
s'inscrivent pas de maniére tout
a fait harmonieuse ou cohérente
avec le reste de la piéce.

Propos recueillis
par R. A.
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