rmenios de Turquia, los Kevor-
Akian emigraron a Irdn a princi-

pios de siglo XX, época en la
que realizaron miltiples prospeccio-
nes y descubrimientos en el campo del
arte antiguo y el de las artes isldmicas.
Convencidos del interés de esos des-
cubrimientos, fueron de los primeros
en mostrar obras de arte de las civili-
zaciones de Oriente Medio en Occi-
dente. Esta numerosa familia se dis-
persé por el mundo, instalindose en
Bombay, Teherdn, Londres, Nueva
York [donde tiene su sede la Funda-
ci6n Kevorkian], y Parfs.

En la capital del Sena, la galeria
Kevorkian naci6 en la Rive Droite, ba-
rrio donde se establecieron los mejo-
res anticuarios de la capital, préximo
al Hotel des Ventes en la calle Drouot.
Entre las dos guerras, Carnig Kevor-
kian abandoné la calle Le Peletier por
la Rive Gauche y se instal6 en el Quai
Malaquais, frente al Museo del Lou-
vre. En esta misma direccién Annie
Kevorkian, al finalizar sus estudios de
historia del arte en la Universidad de
Columbia, sucedi6 a su padre en 1964.
La hija de Anne-Marie, Corinne, es-
tudiante en el Institute of Fine Arts
de la Universidad de Nueva York y di-
plomada en la Escuela del Louvre, se
asocié con su madre en 2006.

Nuestra revista tuvo la oportunidad
de conversar con Anne-Marie y Corin-
ne Kevorkian, madre e hija, que nos
ilustraron sobre el mundo de la cera-
mica antigua drabe.

Antes del Islam, la cultura drabe ya
se habia desarrollado surgiendo rei-
nos, ciudades y estilos artisticos. iFue-
ron importantes las influencias de
motivos decorativos procedentes de
las culturas bizantina, griega y ro-
mana?

Existe una influencia grecorromana
transmitida por el arte bizantino, en
Siria, al principio del periodo Omeya,
aunque este ascendiente desapareci6
rdpidamente.

Lainfluencia bizantina se encuen-
tra de nuevo en la arquitectura oto-
mana de Turquia. Asi, Ayasofia (San-
ta Soffa) en Estambul es una antigua
basflica cristiana transformada en
mezquita y la mayoria del resto de
mezquitas otomanas y sus ctipulas, se
inspiran en modelos bizantinos. Hay
cierto hieratismo en la representacién
de los seres animados en el arte isla-
mico que se asemeja al del arte bizan-
tino. Pero se explica también por ra-
zones religiosas propias del Islam y
otras tradiciones estéticas orientales,
como la de la Persia Sasdnida (226-
652 d.C.).

El esplendor de la
ceramica islamica
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Generalmente las tradiciones esté-
ticas locales, fueron integradas, rein-
terpretadas y transformadas por los
conquistadores musulmanes. Este fe-
némeno se produjo desde la época de
los primeros califatos (Omeya en Siria
y Abdsida en Mesopotamia) hasta el
periodo de los grandes imperios (el
Mogul en India).

< Como definiria al arte isldmico y
qué periodo abarca?

El término ‘arte islimico’ es ambiguo
porque da a entender que se trata de
un arte religioso. En realidad, la ma-
yoria de las producciones artisticas is-
ldmicas que se ven en los museos y en
el mercado del arte pertenecen a un
contexto secular y no tienen ninguna
funcién religiosa. Pero es cierto que
este arte refleja una vision del mun-
do que podrfamos definir como ‘mu-
sulmana’.

Un comiin malentendido sobre
el arte islamico es el que se refie-
re a las imdgenes. A menudo se
cree que la civilizacién isldmica es
iconoclasta. En verdad, las produc-
ciones de este arte rebosan de fi-
guras humanas y animales, ya sea
en las cerdmicas, los metales, las mi-
niaturas, o la decoracién arquitect6-
nica. Lo que existe es una prevenciéon
religiosa contra la idolatria y la tenta-
cién inmodesta de imitar la obra de
Dios. Esto tiene dos conse-
cuencias: la ausencia, salvo
pocas excepciones, de re-
presentacién de seres
animados en contextos
religiosos (por ejemplo
mezquitas, escuelas co-
rédnicas, coranes); y des-
de el punto de vista es-
tilistico, que el artista
musulmén se aleja del na-
turalismo, del ilusionismo:
como la perspectiva, la repre-
sentacién de las sombras, el relie-
ve, la profundidad, etc. Se trata de un
arte en dos dimensiones mds que en
tres dimensiones, donde la linea es
imperante.

Este concepto de arte se desarro-
lla en dos de los temas més caracte-
risticos del arte isldimico. El primero
es la ‘caligrafia’ que ocupa un puesto
preeminente en el mundo islamico.
La escritura es considerada la prime-
ra creacién que Dios regal6 alos hom-
bres. Declinada en muchos estilos ca-
ligréficos, no se limita al arte del Li-
bro sino que cubre todas las superfi-
cies: desde objetos en ceramica o metal
hasta paredes de edificios. El segun-
do tema es el ‘arabesco’ que parece
no tener ni principio ni fin, donde el

“La
escritura es
considerada la
primera creacion
que Dios regalo a
los hombres”

ojo del espectador circula sin poder
pararse.

Otra caracteristica del arte isldmi-
co es la casi ausencia de esculturay, en
menor medida, de pintura fuera de los
libros. El arte del Islam se desarrolla
en objetos que suelen tener una fun-
ci6n utilitaria. Pero se trata de arte y
no de simple artesania. Es mds bien un
arte cotidiano cuya ornamentacion tien-
de un puente entre el mundo terrenal
y el del mds alld, un arte que ofrece una
visién intelec-

Copa en cerdmica de
lustro metalico. Irén,
Kashan, Dinastia
Seljuki. S.XII-XI1l

tualizada del mundo, ob-
servado a nivel divino m4s
que humano.

El arte isldmico abarca una ex-
tensa zona geogrdfica: Espafia, Ma-
rruecos, Afganistdn, Africa subsaha-
riana, India y Sudeste Asidtico, etc.
d Existen diferentes estilos artisticos
isldmicos? ¢Cudles fueron los cen-
tros de produccién mds importan-
tes?

La civilizacién isldmica se ha desarro-
llado desde hace trece siglos sobre un
territorio extremadamente amplio y
sus manifestaciones artisticas, aunque
revelan una innegable unidad, no pue-
den reducirse a una férmula tnica.
Asi, en la caligrafia, encontramos es-
tilos locales como la escritura magh-
ribi, una derivacién del kufi en Espa-
fay Norte Africa, el nasta'liq origina-
rio de Irdn o el diwani de la Turquia
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Otomana. Ademads, ciertas regiones
han destacado en el uso de técnicas
particulares: las artes pictéricas, muy
escasas en el mundo 4rabe, se han des-
arrollado mucho en Irdn y la India mo-
gul; Espafia y Egipto sobresalen en el
trabajo del marfil; la Siria de los Ma-
melucos en la metalisterfa y el traba-
jo del vidrio esmaltado; India y Tur-
quia en el trabajo de las piedras pre-
ciosas, etc.

Uno de los centros artisticos mas
fecundos del mundo isldmico es Irdn
(que segtn los periodos abarca
también Asia Central y Afga-
nistdn). Algunos ejemplos
de este paroxismo artis-
tico son los bronces se-
licidas de Jorasdn,

las purisimas cera-
micas samdnidas
con decoracién
caligréfica, el al-
tisimo nivel téc-
nico alcanzado
por las cerdami-
cas esmaltadas
minai al final del
siglo XI1, los azu-
lejos de brillo me-
talico del periodo
il-khanide, las al-
fombras de Kashan
y la edad de oro de la
miniatura bajo la dinas-
tia safdvida en el siglo XVI.

Las leyes isldmicas prohibian
comer y beber en recipientes de oro
o plata, lo que desencadené la pro-
duccién de utensilios mds sencillos
como la cerdmica o el vidrio. ;Has-
ta qué punto las normas isldmicas
han influido en el desarrollo del arte?
Toda obra humana rivalizaba con la
creacién divina, pudiendo considerar-
se un ultraje al Islam. El hombre no
puede reproducir la forma humana,
ni pretender un poder eterno por el
uso de materiales duraderos. Es asi
como la escultura de bulto redondo es
prdcticamente inexistente en el arte
isldmico, y el oro y la plata inicamen-
te se aplican a titulo absolutamente
excepcional, mayormente en épocas
tardias, influidos por Occidente, como
en la época Kadjar.

Las reglas son limitadoras, pero
pueden ser, si no quebrantadas, al me-
nos soslayadas, abriéndose la puerta
a nuevas direcciones y a una creativi-
dad técnica y artistica. En ese senti-
do, la prohibicién de usar materiales
imperecederos, favoreci6 el desarro-
llo de las artes del fuego, el vidrio y la
cerdmica, artes todas ellas que pue-
den considerarse por Oriente como



artes menores. Ciertamente, se trata
de materiales efimeros, ya que la mano
del hombre tnicamente puede crear
la ilusién, el reflejo de lo que no pue-
de aplicar. Asf nacera el ‘reflejo me-
talico’, ese efecto de lustre obtenido
por el empleo de 6xidos de cobre so-
bre un soporte arcilloso o siliceo. De
esta forma se experimentardn todas
las técnicas de decoracién propias del
latén: esgrafiado, champlevé, cloison-
né, esmaltes, calados, etc.

Los alfareros musulmanes
produjeron una espec-
tacular gama de obje-
tos cerdmicos, de
gran calidad y per-
feccion técnica...
La esencia mis-
ma del Islam si-
tda en primer
plano la escri-
tura como ex-
presién artisti-
cay las artes
del Libro tuvie-
ron mayor rele-
vancia en el Is-
lam que en otras
civilizaciones. Las
variaciones alrede-
dor de la escritura
son infinitas y confie-
ren un verdadero senti-
do ala caligrafia. El arte de
la cerdmica, soporte a menudo
de la escritura, ocupa un lugar rele-
vante en la jerarquia del arte isldmi-
co. En efecto, las prohibiciones isld-
micas permitieron el desarrollo de las
artes del fuego, principalmente la ce-
rdmica, que puede compararse por su
excelenciay diversidad a la de China.
El ndmero de técnicas de fabricacién
o de decoracién experimentadas, es
inmensa. Cerdmicas arcillosas vidria-
das al plomo, decoracién esmaltada,
incisiones de esgrafiado, grabados, ca-
lados en ‘grano de arroz’, silueteado,
champlevé, lustrado a fuego, etc. Sin
olvidar ciertas producciones raras de
gran dificultad, como las cerdmicas a
doble pared o las vasijas incisas y es-
maltadas con decoracién cloisonné,
llamadas ‘lakabi’.

La cerdmica musulmana tiene dos
aspiraciones primordiales: rivalizar o
suplantar la latonerfa y paliar la au-
sencia de caolin tratando de imitarlo.
Esto estimul6 una creatividad que hi-
cieron de la cerdmica isldmica una de
las més creativas e ingeniosas del mun-

do.

La orfebreria y la caligrafia influye-
ron en las formas y motivos orna-

mentales que se utilizaban para la
cerdmica. § Qué criterios se deben te-
ner en cuenta al valorar una pieza?
En el terreno de la cerdmica, el esta-
do de conservacién de una pieza no es
el principal criterio de calidad. No po-
demos exigirle a la cerdmica isldmica
lo que esperariamos de una cerdmica
china, de las lozas o las porcelanas eu-
ropeas o cualquier cerdmica funera-
ria. Las ceramicas de
excavaciones

medieva-

les del

Copa en ceramica, con
decoraciéon "black
silhouette" tallada.
Irdn, Dinastia

Seljuki. S.XII

Islam no provienen
de tumbas sino que
han sido encerradas
por accidente. Fractu-
radas en el transcurso de
los siglos, sélo excepcional-

mente se conservan intactas. Los
criterios fundamentales de calidad se-
ran mas bien el estado del vidrio, la
fuerza de su disefio y composicion, asi
como la belleza de su escritura. El mis-
mo tornasolado, que es una descom-
posicién del vidrio, puede afiadir un
mayor encanto a una pieza siempre
que no altere su decoracién.

El tratado de Ibn Ukhuwwa (m. 1329)
escrito durante el periodo mamelu-
co establece la necesidad de elegir un
supervisor de alfareros y porcelana:
“la porcelana debe ser de textura uni-
forme, los recipientes deben ser so-
lidos y sin que se rompan entre las
manos, siendo los defectuosos des-
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((En
el arte
islamico existe una
prevencion religiosa
contra la idolatria y la
tentacion inmodesta

de imitar la obra
de Dios”

echados”. ;Por qué eran tan perfec-
cionistas?

Porque no se trata de un arte menor.
El prestigio de la cerdmica es tal que
figura entre los presentes ofrecidos
con motivo de ocasiones excepciona-
les fiestas de Afio Nuevo, regalos a so-
beranos o dignatarios extranjeros...
Sin embargo, en detrimento de la ca-
lidad incontestable de las obras y de
la destreza de los artesanos, el térmi-
no ‘perfeccién’ no es el apropiado para
la obra del hombre, término que tni-
camente puede aplicarse a lo divino.
Asi, el artesano, mds que dominar o
terminar la obra, dejard una parte al
azar permitiendo, por ejemplo, que se
vierta una pieza vidriada antes que re-
cubrirla de manera uniforme y com-
pleta.

Aunque los alfareros musulmanes
admiraban la delicada porcelana
china y trataban de imitar sus for-
mas y diseiios, no tenian acceso al
tipo de arcilla adecuado para fa-
bricar la verdadera porcelana, como
tampoco podian hacer que sus hor-
nos alcanzasen temperaturas sufi-
cientemente elevadas. Aiin asi, la in-

fluencia de la cerdmica y porcelana

china fue muy importante en el des-

arrollo de la artesania isldmica.
JdQué rasgos de la decoracion son
los que mds influyeron y en

que periodo?

El mundo islamico es,
al igual China, una
de las grandes civi-
lizaciones de la ce-
ramica. En este
campo el arte isld-
mico ha alcanzado
un nivel tecnolégi-
co y de invencion
decorativa insupera-
ble. Por ejemplo, el
brillo metilico fue apli-
cado por primera vez a la
cerdmica por los alfareros aba-
sidas en Irak en el siglo IX. Los ira-
nies dominaron la técnica de la cera-
mica esmaltada, al final del siglo XII
con la cerdmica mina'i o haft rang [sie-
te colores, en farsi], cinco siglos an-
tes de Europa. Estas dos técnicas y
estilos, tipicamente isldmicos, no de-
ben nada a la influencia china, que
sin embargo no se puede minimizar.
Los musulmanes siempre admiraron
la cerdmica y la porcelana china y te-
nemos pruebas materiales de impor-
taciones de piezas de esta regién des-
de el periodo Abdsida. Los alfareros
musulmanes trataron de imitar su blan-
cura y finura. Pero aunque tenian la
destreza técnica, no disponfan de las



materias primas como el caolin y tu-
vieron que experimentar con sus pro-
pios medios. Asi, los iraqufes abdsi-
das inventaron la fayenza: una pasta
arcillosa, cubierta con un vidriado tra-
tado con 6xido de estaio que emula-
ba la blancura de la porcelana china.
Por su lado, los ceramistas iranies ela-
boraron en el siglo XIT una pasta sili-
cea muy dura (mezcla de arcilla, cuar-
zo y esquirlas de vidrio), cuya finura
se aproximaba a la translucidez de los
modelos chinos. Pero los artistas de
Oriente Medio nunca se conforma-
ron con una imitacién servil de los
modelos chinos; siempre los adapta-
ron con la adicién de colores y temas
decorativos que se alejaban de ellos
hasta alcanzar un cardcter especifica-
mente islamico.

Existe una rica variedad de tipos
de cerdmica: de reflejo metdlico,
sultanabad, lajvardina, etc. JSe
cotizan todas por igual?

Los gustos de los coleccionistas de
cerdmica islamica han evoluciona-
do alo largo de los afios. Hasta prin-
cipios del siglo XX, se centraba prin-
cipalmente en la cerdmica de Iznik y
de brillo metdlico. El interés por un
estilo tan escaso como la cerdmica haft
rang o minai (cuya produccién duré
unos cuarenta afios), tan aprecia-

da hoy, sélo apareci6 en la se-

Los ceramistas hispano drabes de los
siglos XIV y XV produjeron miiltiples
obras maestras, sobre todo en mate-
ria de loza lustrada, proveniente de
los talleres de Valencia. Una de las més
célebres es el 4nfora de la Alhambra
de Granada. Si bien la técnica era la
misma de los artesanos de Oriente, las
formas y las decoraciones difieren. De
mayor tamafo se trata de soberbias
bandejas con tetén cen-

tral o albare-

los deco-

gunda década del siglo XX. “Las

A partir de los afios . z

1920, la cerdmica abd- prohibiciones

sida, con las excava- 0 P Copa en ceramica,
ciones de Samarra 181amlcas con decoracion

y la cerdmica bar-
nizada saménida
empezaron también

a tener éxito. En
cuanto a la cerami-
ca irania en general,
su éxito culminé con
una grandiosa exposicién
dedicada al arte persa en la
Burlington House de Londres

en 1931. También ciertos cambios po-
liticos y econémicos afectaron el mer-
cado de la cerdmicay al del arte isld-
mico: la caida del Shah en Irdn, el
boom del mercado turco y del arte oto-
mano que desembocé en la inflacién
de los precios de la cerdmica de Iznik,
el reciente interés de compradores del
Golfo por el arte isldmico y mds espe-
cificamente arabe...

Durante el periodo musulmdn espa-
fiol, especialmente durante los siglos
XIV y XV se realizaron numerosas
piezas cerdmicas de gran calidad,
4 Qué considera mds interesante del
arte musulmdn espafiol?

ermitieron el
desarrollo de las artes
del fuego,
principalmente la
/ . »
ceramica

"black silhouette"
tallada. Iran,
Dinastia

Seljuki. S.XII

rados con personajes,
animales, blasones de
gran fuerza acompafa-
dos de inscripciones drabes
o géticas cuyos dorsos compor-
tan igualmente una profusién de mo-
tivos decorativos. Un maravilloso ejem-
plo es el bellisimo plato con gacela que
exhibe el Museo del Louvre, rodeado
de unainscripcién cristiana, que ilus-
tra a la perfeccién la 6smosis de las
dos tradiciones: la musulmana y la cris-
tiana.

La cerdmica de reflejo dorado era
una técnica dificil y hubo pocos es-
pecialistas. En la Espaiia musulma-
na la produccion fue abundante. Las
crénicas cuentan que en Mdlaga se
fabricaba una cerdmica de reflejo
metdlico que se exportaba a los pai-
ses mds remotos. ¢ Por qué no son tan
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apreciadas fuera de Espaiia? ¢Por
qué no alcanzan los precios de las ce-
rdmicas de Iznik?
En Occidente siempre ha existido in-
terés por la cerdmica lustrada espa-
fiola. Asf lo testimonian las coleccio-
nes de los museos americanos o eu-
ropeos (Museo del Louvre, Victoria
& Albert, etc.). Es cierto que quie-
nes compran las lozas hispano-moris-
cas son coleccionistas de Alta Epoca
mds que de arte islimico. Encon-
tramos en esas mismas colec-
ciones muebles de Alta Epo-
ca, terciopelos y textiles
antiguos, esculturas y
objetos de arte me-
dieval y cerdmicas
de Iznik. Para el
amante del arte,
la cerdmica es-
pafola es mds
reveladora del
arte occidental
que la del arte
| turco del mun-
do otomano. En
nuestros dias,
los principales
coleccionistas son
originarios de los
paises productores.
Espafia para unos,

Turquia para otros, y
el precio de los objetos
depende esencialmente del

poder adquisitivo de los com-
pradores.

No podemos decir que el arte oto-
mano sea mds apreciado que el arte
espafiol. En ambos paises existe una
produccién de gran calidad, sobre todo
en el siglo XV en Espafia, el siglo XVI
en Turquia, y una produccién masiva
«decadente» en el siglo XVII. La cali-
dad ylarareza de las primeras, la pro-
fusion de las otra, justifica la diferen-
cia de precios. Para el resto, se trata
de gustos y moda: el lustre metdlico
gusto a todos, la moda ya no se decan-
ta por las grandes bandejas suspendi-
das en las paredes, la Alta Epoca no
estd menos solicitada de lo que estaba
anteriormente, las decoraciones muy
depuradas del Islam retienen mds la
atencién de los amantes del arte con-
temporaneo. Victor Hugo escribfa en
Las Orientales: «Espafia es todavia
Oriente». La cerdmica espafiola sufre,
tal vez, ser la frontera entre Oriente y
Occidente.
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